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RESUMO: Este é o relato do projeto Mapadolnferno.com, que apresenta parametros
possiveis entre o Inferno de Dante e a Cibercultura, através dos resultados de uma pesquisa
desenvolvida por em trés pontos: A Imagem do Inferno, legado da narrativa dantiana
expressa ao longo dos séculos por artistas em diferentes estilos, mas dotados de elementos
singulares propostos pelo autor florentino. A Cibercultura e seus conceitos: o ciberespaco, a
imagem digital, a cultura de convergéncia e as transformagfes em curso que essa cultura
produz na sociedade. E por ultimo, a fantasia possivel entre os conceitos e a imagem do
inferno medieval com o mundo contemporaneo, através da atualizacdo dos mesmos
presentes no Inferno do projeto de transmidia que se desenvolve tendo como base em tais
defini¢des.

Palavras-chaves: Inferno de Dante; Cibercultura; Narrativa Transmidia.

ABSTRACT: This essay is about possible parameters delined between Dante’s Infero and
the Cyberculture, thru a research developed in three aspects: Hell’ image, a legacy from
dantian narrative and expressed by diferent artists among the centuries, with diferent styles,
but wicht adopted the same elements propouseds by the florentian author. The
Cyberculture’s concepts, as ciberspace, digital image, convergence culture and the recent
transformations in society. At last, the phantasia possible between Medieval Inferno and the
contemporary World, beyond the transmedia project for those definitions.

Key-words: Dante’s Inferno; Cyberculture; Transmedia Storytelling.

Introducdo ao Mapa do Inferno.

Mapadoinferno.com, € um projeto autoral que trabalha em um universo ficcional
a partir do primeiro volume do poema épico escrito no Século XIV por Dante
Alighieri, O Inferno.

Guerras, estado de violéncia, novas formas de sexo e quebra de intimidade,
exposicdo midiatica, drogas sintéticas, musica eletrébnica e economia digital, séo
alguns dos elementos culturais da virada do século XXI, capazes de provocar
reflexdes que per se, atraem relagbes com questbes similares as quais Dante

levantou em sua obra: os dilemas da condi¢gdo humana ante o universo e a
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dicotomia entre a esséncia divina no corpo animal, em outras palavras, o homem e a

eterna luta contra suas paixdes.

Com efeito, o projeto surge néo para elucidar tais questdes e dilemas, néo é
essa a pretensdo, mas aproveita 0 momento de transformacdes sociais e
tecnologicas para criar paralelos entre realidade do além-mundo medieval e o além-
mundo contemporédneo do ciberespaco, em uma composi¢cdo transmidiatica
aproveitando elementos da construgcdo de universos narrativos realizados pelos

admiradores e por vezes “seguidores” de Dante Alighieri nos ultimos sete séculos.

O site iniciou em 2010 a partir da propostas de criar os paralelos entre o
Inferno Dantesco e a Cibercultura como pesquisa de Mestrado do Instituto de
Ciéncias da Arte da Universidade Federal do Para. A pesquisa evoluiu para uma
hipernarrativa e uma série de experimentacdes visuais € no mesmo ano, ganhou a
bolsa de “Producao Cultural para a Internet” da FUNARTE e foi apresentado na lll
Conferéncia Européia de Comunicacdo de Hamburgo, evento que proporcionou o
acesso as producdes dos blogues de ficcdo dos Paises Baixos, a descoberta dos
conceitos de meaningmakers e a criagdo de universos digitais, conhecimentos que
influenciaram diretamente no desenvolvimento do projeto e fizeram com que ele

assumisse a forma que possui agora.

Como resultado, a hipernarrativa que iniciou como uma viagem pelo Inferno

em cenarios atuais como um shopping-center e um porto, acabou assumindo a

linguagem de blog para mostrar as postagens entre 0s personagens principais da

histéria, Nicola Alighieri e sua ora algoz, ora amante Beatriz. Tal percurso mostra a

opcéo de absorver lacunas de um universo criado, tal qual afirma Jenkins (2012) na

“Cultura da Convergéncia”, obra em que versa sobre as novas formas narrativas da
cultura de midia:

Camadas sobre camadas de referéncias catalisam e sustentam nossa

epistemofilia; as lacunas e 0s excessos proporcionam oportunidades para

as muitas diferentes comunidades de conhecimento que surgem em torno

desses filmes cult, mostrarem sua expertise, escarafuncharem suas

bibliotecas e conectarem suas mentes a um texto que promete um pogo
sem fundo de segredos. (JENKINS, 2012, p.141.)

Essa opcdo mostra a escolha pelo Canto V do Inferno, onde o desejo se

apresenta em figuras histéricas, arquétipos e mitos:
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Por sua luxdria foi tdo possuida / que libito fez licito sua lei, /Pra escapar da
censura merecida; /Semiramis ela é, que lembrarei /que a Nino sucedeu,
sendo sua esposa, /na terra onde sultdo agora é rei.” (Divina Comédia,
Inferno, Canto V, 55)

Segundo nota da traducdo brasileira, Semiramis fora uma rainha mitologica
que reinara por onde hoje sdo varios paises asiaticos, como a Pérsia e a Arménia, a
ela, fazem companhia Cledpatra e outros personagens, ora histéricos, ora também

frutos da mitologia.

Quando no llI circulo do Inferno encontrou com os amantes Francesca e Paolo,
uma definicdo de amor veio a tona no que talvez seja o trecho mais bonito do
poema:

Amor, que alma gentil pronto apreende, / este prendeu pela bela pessoa / de
mim levada, e 0 modo ainda me ofende. // Amor, que a amado algum amar
perdoa, / tornou-me, pelo seu querer, tdo forte, / que como vés ainda me
agrilhoa. // Amor nos conduziu a uma s6 morte; / Caina terd quem deliu

nosso alento”./ Co’ estas palavras resumiu sua sorte. (DC, Inferno, Canto V,
100)

No Inferno, o amor é apresentado como um pecado, muito embora Dante ndo
use o termo paixdo ou luxudria para descrever ou diferenciar o Amor de Beatriz do
sentimento entre Francesca e Paolo. Tal situacdo, permite enquadrar a
caracteristica dubia do amor nos tempos Medievais. O pensamento medieval em
relacdo a este sentimento, de acordo com a pesquisadora da Universidade de
Warwick, na Inglaterra, Alexandra de Forest Duer, podia ser qualificado como “amor”
e ‘“caritas” (DUER, 2003). Nestes termos, “amor” estd muito mais voltado ao

encontro carnal enquanto que a “caritas” ao amor divino.

De acordo com a propria pesquisadora, estas caracteristicas do amor
chegaram até Dante a partir de Platdo, como conceitos similares expressos em
“Eros” e “Agape”. A tradicéo filoséfica grega extraida de Platdo tanto no Banquete
guanto em Fédrom, chegaram até Dante de forma indireta, através de uma
sequéncia que inicia em Platdo, passa para Plotino e deste vem para Santo
Agostinho, conforme demostra no trecho a seguir:

On the first account, Dante was influenced by the philosophical/theological
tradition of scholars within the monastic community; one seemingly plausible
chain of influence is Plato to Plotinus to Augustine and, as Augustinian
teachings infiltrated most of the schools (including those holding to the

Aristotelian model), eventually leading to Dante. The second account
suggests that Platonism influenced Dante through the poetic tradition,
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perhaps through Ovid but certainly through the Neo-Platonic influence upon
the Troubadours. (DUER, 2003, p. 160)'

Esses conceitos expressos neste canto especifico da narrativa dantiana
mostram um precedente para explorar a construgcdo de um projeto transmidiatico
que toma por base a Divina Comédia: a que o universo da narrativa seja maior que a
prépria obra. Observa-se pela analise de Duer (2003), que 0s conceitos e arquétipos
expressos nesse Unico canto do poema, sao de uma constituicio muito maior que 0s
personagens presentes na narrativa, pois envolvem um conteudo filoséfico acerca
de um tema muito caro a Igreja de sua época, e que mesmo nos dias de hoje, tem

uma importancia latente: a sexualidade.

Portanto, a obra de Dante apresenta seu vasto conteudo intelectual e por sua
vez, Cria um universo muito maior que a narrativa expressa nesse poema. Tal
universo, ao longo de sua historia, inspirou filmes, novelas, quadrinhos e outras
narrativas originais, mas que se passam na estrutura deixada pelo poeta florentino.
Tal caracteristica, é a primeira premissa para a producéo transmidia, como denota
Jenkins ao fazer a andlise de filmes como Matrix (1998): “O universo € maior que 0
filme, maior, até, do que a franquia — ja que as especulacdes e elaboracbes dos fas

também expandem o universo em varias dire¢des.” (JENKINS, 2012, p.161).

E a partir dessa afirmativa que o Mapadolnferno.com tenciona a expans&o do
universo do Inferno Dantesco. Associagcfes com ambientes contemporaneos e
reinterpretacdes dos circulos infernais através dos upgrades uréboros, proporcionam
além de uma nova forma de ver, também sentir, pois atualiza significados e os tras
para os dilemas contemporaneos da civilizacdo, como o Amor, em que as formas
tradicionais de relacionamento se encontram com as novas propostas da
modernidade, onde a rede proporciona modelos de auto-organizacdo e novos
paradigmas comportamentais que estdo quebrando padrfes sociais e provocando

revolugcdes no mundo inteiro.

Desta forma, este artigo apresenta primeiramente os parametros do universo
dantiano expresso no poema do Inferno, em que as imagens construidas por William
Blake, Gustave Doré, Sandro Boticcelli e artistas contemporaneos procuraram dar

forma as imagens criadas a partir do vernaculo dantesco.



1202

A segunda parte, trata da construgcdo do Universo Midiatico, envolvendo
conceitos estipulados por tedricos da cibercultura e da cultura de convergéncia que
orientam na execucdo do Mapadolnferno.com, nas praticas narrativas adotadas e

nas experimentacdes imageticas.

Por fim, tratard dos resultados encontrados nos trés anos de projeto, com
conclusdes acerca da producdo em webarte e da pratica de se trazer uma obra

consagrada para a cibercultura.

O Inferno.

A obra "A Divina Comédia" de Dante foi escrita entre 1307 e 1313, e trata-se de
um relato de viagem por trés reinos do outro mundo: Inferno, Purgatorio e Paraiso. A
viagem € contada em 100 cantos, nos quais 33 cantos para cada um dos livros e 0
primeiro canto servindo como introducdo a viagem que esta por seguir. Ela levanta
valores morais da cristandade que Dante acreditava estarem perdidos em sua
época. A literatura da obra, busca trazer a salvacdo espiritual a partir das quatro
virtudes cardeais, entendidas por Dante em seu mundo medieval, que sdo forca,

justica, prudéncia e temperanca e as trés virtudes teoldgicas: justica, fé e caridade.

A Comédia, como originalmente era chamada por seu autor, traz a realidade
um mundo ideologicamente virtual, possivel somente nas crencas cristds medievais.
Discute politica e espiritualidade sem distincédo entre o racional e o religioso e possui
alguns aspectos importantes marcados na compreensdo do mundo medieval e da
cultura do ocidente até os dias atuais. Os estudiosos de sua obra de da literatura
ocidental a posicionam como uma das obras mais importantes da historia,
respeitando seu carater de classico da literatura universal, primeiramente por criar
um novo estilo, onde ele mistura constantemente o classico com o vernacular, onde
em uma mesma frase € capaz de permutar relagcbes entre seres mitologicos da
antiguidade e contemporaneos a sua época. Essa forca encontrada no texto
dantesco, é marcada pela ruptura das formas tradicionais da literatura de entao, pelo
carater classico que a obra tem, e pelo carater extramente moderno, em que autores
e criticos literarios o colocam ao lado de Shakespeare como um dos grandes
escritores de seu tempo, conforme descreve Sterzi nas palavras de T. S. Eliot
“Dante e Shakespeare dividem o mundo moderno entre si; ndo ha terceiro” (STERZI,
p. 16)
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A comecar a descricao literal do Inferno de Dante, salienta-se caracteristicas,
que apesar de nado ser o foco desta obra a pesquisa literaria, sdo importantes para
seu entendimento. Dante, ousa-se dizer, foi um poeta que teve seu altos e baixos
em relacdo ao reconhecimento de sua importancia literaria, conforme afirma Sterzi:

Projetadas num grafico, as significativas oscilagdes da fama de Dante nos
séculos seguintes desenhariam, para um observador atento, os movimentos

nao lineares - contraditérios e dialéticos - pelos quais constituiu a moderna
cultura literaria italiana e européia. (STERZI, 2010, p. 15)

Sterzi, expbe, a partir desta conjuntura, que a leitura de Dante era
revolucionaria demais para sua época, e para as épocas seguintes, “Dante era
misturado demais - vulgar demais, complexo demais - para 0 gosto meédio
“‘humanista” e, depois, “iluminista”.” (STERZI, 2010, p.15) Disto, observa-se que a
leitura de Dante tomou félego principalmente com o fendmeno romantico do século
XIX, em que a conjuntura social que levou a modernidade de Baudelaire se
adaptava ao aparente caos presente no poeta florentino, conforme lembra no trecho
abaixo:

Dante - em alguns aspectos medularmente medieval, em outros anunciador
dos novos tempos que seriam conhecidos pelo rétulo impreciso de
“Renascimento” - s6 alcangcou uma mais ampla legibilidade nos séculos XIX
e XX.: sem medo de anacronismo, pode-se dizer que sua obra é, em
alguma medida, um fendbmeno romantico e moderno. Francesco D’Ovidio
tem razdo quando em 1901, lembrando a entdo recente proliferacdo dos
estudos dantescos, diz que o “século xix” se pode, por outros motivos, ser
definido como o século do vapor ou da eletricidade ou das ordens livres ou
das reivindicacdes nacionais, nds poderiamos com idéntica razdo sauda-lo
como o século de Dante. (STERZI, 2010, p. 16)

Os motivos que levaram a classificacdo de o século de Dante por Sterzi, estao
relacionados com a crescente procura por sua obra em estudos académicos e
artisticos, que nédo findaram e ainda hoje estdo presentes na procura pelo
conhecimento da natureza humana. Nesta linha de pensamento, o poeta Jorge Luiz
Borges refere-se a este trabalho da seguinte forma:

H& uma primeira leitura da Comédia; ndo h& uma ultima, ja que o poema,
uma vez descoberto, segue acompanhando-nos até o fim. Como a
linguagem de Shakespeare, como a algebra ou como nosso proprio
passado, a Divina Comédia € uma cidade que nunca teremos explorado de

todo; o mais gasto dos tecetos pode, uma tarde, revelar-me quem sou ou 0
gue € o universo. (BORGES citado por STERZI, 2010, p. 104)

Esta caracteristica que possui, enquadra-se nas definicbes dadas pelos

tedricos aquilo que a cultura ocidental denomina de classico. Para ter um exemplo, A
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definicdo de classico de italo Calvino, citado por Sterzi (2010), trata dos valores
simbdlicos existentes em uma obra considerada classica “Toda primeira leitura de
um classico, € na realidade uma releitura” (STERZI, 2010, p.104). Sterzi trata ainda
do que representa a Divina Comédia nos dias de hoje:
...quando um jovem leitor (ou nado tédo jovem) se pde a ler a Comédia pela
primeira vez, certamente o faz ja consciente do significado - mais ou menos
acertado, mais ou menos errbneo - do adjetivos dantesco, depreendido

desta obra; e o faz, sobretudo, ja assombrado pelas inUmeras imagens do
Inferno. (STERZI, 2010, p.104)

Estas palavras podem explicar o porque que o0 adjetivo dantesco é
constantemente empregado aquilo que vai além do natural, ou mesmo do bizarro. A
sociedade contemporéanea herdou de Dante sua visdo de Inferno, mais até que das
outras obras que ele deixou, isso explica-se diante da materialidade que o Inferno
permite, pois quanto mais Dante vai se aproximando do Paraiso, suas referéncias
imagéticas vao tornando-se também mais imateriais, chegando ao ponto de uma
incompreensao em determinados versos. No prefacio de Ivan Junqueira para o livro
“Viagem com Dante” de Oscar Dias Corréa (2005), ele apresenta a Comédia como
“a identidade do Inferno com a vida turbulenta, odiosa e vingativa do treccento em
Florenca, a identidade da vida de Dante com o Purgatorio e a realidade do Paraiso."
(CORREA, 2005, p. 14).

De uma certa forma, o que ele chama de “a vida odiosa, turbulenta e vingativa
do treccento florentino” repete-se em diversos momentos da histéria até os dias
atuais, o que garante audiéncia aos estudos da Comédia, sobretudo do Inferno,
muito embora a visdo que é transmitida pela midia deste reino divirja totalmente do
universo de torturas eternas imaginadas por ele. Disco Inferno e Hightway to Hell,
sdo exemplos de musicas que inspiram um lugar de diverséo, de prazeres da carne

e mundanos.

Como este trabalho foca nas imagens do Inferno, convém um diagrama da
estrutura porposta por Dante ao submundo. Vale lembrar, que esta estrutura é
proveniente de referéncias que teve em sua época. Como expde Umberto Eco
(2007), em seu livro Histéria da Feiura, a inspiracdo para o Inferno de Dante veio
fundamentalmente de algumas obras ja difundidas em seu tempo, sendo elas
“Navegacao de Sao Brandao”, “Visdo de Tundalo”, “Babilénia Infernal” de Giacomino

da Verona, o “Livro das Trés escrituras” de Bovensin de la Riva, e principalmente na
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Eneida do poeta Virgilio e do “Livro da Escada” que narra a viagem de Maomé ao
além-timulo. Para a melhor compreenséo desta visdo do inferno, tomemos alguns

exemplos destes trabalhos:

O Inferno de Sao Brandéao.

“Tendo ido com o vento para os lados de Aquilone, eles viram uma ilha cheia
de pedras grandes que era muito suja, e ndo havia arvores, nem folhas nem relvas
nem flores nem frutos....” (SAO BRANDAO citado por ECO, 2007, p.85). Essa é a
descri¢ao inicial do Inferno na visdo de S&o Brandao, primeiramente descrevendo
um lugar totalmente inGspito, que ira ainda ter um ar industrial quando inserir em sua
visdo as ferrarias que fardo parte do cenario, juntamente com o fedor e a feitura de

seus habitantes.

Um ponto interessante desta narrativa é que 0s que navegavam com Sao
Brandao estenderam a vela e oraram a Deus para escaparem daquela ilha, o que se
mostrou eficiente ao final. A narrativa de S&do Brand&o data do século X e € uma das
primeiras ilustracbes medievais do Inferno, que posiciona 0 mesmo como um lugar
especifico da Terra, que é possivel chegar através de navegacdo. Arquedlogos
identificam uma misséo datada no século X presente na América do Norte, cerca de
500 anos antes de Colombo ou das grandes navegacfes, sabe-se claramente que
era uma missédo religiosa e acredita-se que deve-se a chegada de Sédo Brandao.
Logo, esta descricdo do Inferno segundo ele pode estar associada a algum povo

amerindio que encontraram no meio da rota.

O Inferno de Maomé.

E depois vi uma grande multiddo de mulheres, em nimero quase incrivel, e
todas presas pela matriz a grandes candentes. E elas pendiam de correntes
em fogo, tdo extraordinariamente ardentes que ninguém poderia expressa-
los. E perguntei a Gabriel quem eram aquelas mulheres, e ele respondeu
que eram meretrizes que nunca abandonaram a fornicagdo e a Luxdria.
(MAOME citado por ECO, 2007, p.87)

No Inferno de Maomé, ao contrario na epopéia de Dante, onde referem-se a
Luxdria encontram ndos 0s amantes, mas as meretrizes, o que explica em grande
parte a relagdo dos muculmanos com o sexo e o sexo feminino. Justamente neste
ponto é que algumas diferencas entre o Cristianismo e o Isla vém a tona, pois para o
cristianismo a relacédo de pecado ndo esta no ato em si, mas no desejo, talvez por

ISSO ndo existam a presenca de prostitutas na narrativa dantiana.
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Os castigos no “Livro da Escada” de Maomé sao muito mais fisicos que os
castigos encontrados no Inferno de Dante, que em alguns momentos chega a ser
até mesmo poético, como no caso da luxdria, em que 0s amantes sdo expostos a

um turbilhdo, a um estado quase gasoso de matéria.
A Eneida de Virgilio.

A maior referéncia para a constituicdo do Inferno de Dante, foi sem duvida, a
Eneida, do poeta Virgilio, que é visto como guia durante sua jornada pelo Inferno e
parte do Purgatoério. N&do é a toa sua escolha, tedricos da cultura ocidental observam
que a Grécia chegou até os dias atuais através de Roma, e o responsavel por esta
transicao foi o poeta da Eneida, conforme observa Ivan Junqueira (CORREA, 2005).
Sterzi (2010) cita sua obra da seguinte forma:

...0 basico da topografia - que se tornaria dantesca - do outro mundo ja esta
aqui: Enéias desce por um vestibulo; encontra la embaixo o campo dos
mortos sem sepultura, o rio Estige (Styx), o campo das aflicbes e as ultimas
campinas antes das bifurcacdo que, pelo caminho da esquerda leva ao
Tartaro (mal traduzindo, Inferno) e, pelo da direita, depois de se transpor as
muralhas de Dis (Plutéo, rei dos Infernos - origem do nome da cidade de
Dite, com que Dante depara no Inferno), conduz aos Campos Eliseos (lugar

paradisiaco, atrds do qual ha o bosque sagrado e enfim, o rio do
esquecimento, Letes). (STERZI, 2010, p. 117)

Desta, vale entender o inferno a partir da estrutura proposta por Dante para
ele, onde posiciona nove circulos, de onde distribui o limbo e os quatro vicios
capitais para o homem medieval: Incontinéncia; Violéncia e Bestialidade; Fraude

Simples e por fim 0 que para ele era o pior dos pecados, a Traicdo. (Ver tabela):
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PECADO ciRCULD PECADORES CANTO
Vesilbulo lgnavos 1l
| Sem batismo IV
Il Luxuriosos A"
1l Gulosos Wl
Incontinéneia 1V Avaros e Prodigos Wil
W Iracundos e Rancorosos WI-vI
Wl Heréticos | %-x
Wl Giro 1 Praximo Tiranos, Xl
Assaltantes
Gire 2 Contra: Si Préprio Suicidas- Al
Violéncia e Gastadores
Bestlalidade Deus Blasfémios,
Giro 3 Sodomitas MKV
Usurdrios EAU B AN
vala 1 Sedutores Rufides LA
vala 2 Aduladores-Lizonjeadores XM
vala 3 Simoniacos XX
vala 4 Magos-Advinhos XX
Fraude vala 5 Traficantes XXl
Simples vl vala & Hipéeritas el
vala 7 Ladrées EEALE S AT
vala 8 Maus Conselheiros XWX XV
vala & Cismaticos-Intrigantes KXW
wvala 10 Falsarios KENR-KXX
Calina Parentes el
Antenora Patria XXX
Tralgha 1% Ptoloméia contra Héspedes P el
Judeca Benfeitores KHEKIN

TABELA 01 — ESTRUTUTURA DO INFERNO. FONTE: MAURO, 1998.

O Universo Midiatico.

A constituicdo em camadas impressas por Dante a sua obra, enquadra a
mesma em uma série de caracteristicas colocadas por Henry Jenkins (2012), como
as mesmas que necessdrias para a constru¢cdo de um universo midiatico. Muito
embora o0 mesmo procure exemplos mais recentes, como O Senhor dos Anéis e a
trilogia Matrix (1998), 0 mesmo atesta que este ndo € um fenébmeno recente, das por
ele chamadas “mitologias contemporaneas”. O mesmo usa as analises feitas por
Umberto Eco para exemplificar como se constroi um universo midiatico a partir de
Casablanca (1942):

Umberto Eco pergunta o que, alé de ser adorado, transforma um filme como
Casablanca (1942) em um produto cult. Primeiro ele afirma, a obra deve
chegar até nés como um “universo completamente guarnecido, para que os
fds possam citar personagens e episédios como se fossem aspectos do

sectério universo particular”. Segundo, o universo deve ser enciclopédico,
contendo um rico conjunto de informa¢des que possam ser estudadas,
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praticadas e dominadas por consumidores dedicados. (JENKINS, 2012,
p.140.)

Tais exemplos se multiplicam na cultura de convergéncia do Século XXI, tanto
em obras literarias quanto em filmes e games. Entre os exemplos literarios ha “O
Sitio do Pica Pau Amarelo” de Monteiro Lobato, ha também o Baudolino do ja citado
Eco (1998) e o Recente Guerra dos Tronos (1997), como formas narrativas que

criam um universo em si e possibilitam a criacdo de uma narrativa transmidiatica.

Ha também a compreensao que a constituicdo deste universo que tais obras

tanto literdrias, quanto audiovisuais e multimidiacas, ndo garantem em si a

constituicdo de uma narrativa transmidia. Para tanto, € necessario primeiramente
entender o que € a transmidia e qual o papel dela na cultura de Convergéncia:

Uma histéria transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas de

midia, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para

o todo. Na forma ideal da narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de

melhor — a fim de que uma histéria possa ser introduzida num filme, ser

expandida para a televisdo, romances e quadrinhos; seu universo possa ser

explorado em games ou experimentado como atracdo em parques de
diversdes. (JENKINS, 2012, p. 138.)

Neste entendimento, O Inferno de Dante, bem como toda a Comédia, é
munido de camadas e camadas de informacéo, que tornam-no tao codificado, que
provocam uma leitura hipertextual do seu contetdo. Sao diversas as possibilidades
de aprofundamento e interacdo deixadas por Dante, dados os personagens, tanto
histéricos quanto mitolégicos, alguns contemporaneos a ele, fossem inimigos
politicos, antigos correligionarios ou mitos de uma Italia Medieval. A riqueza de
detalhes com que ele explica os meandros topograficos do abismo além-mundo,
provocaram em artistas de diversas plataformas a necessidade de representar o
Inferno como um plano cartografico. A este time retnem-se o ilustrador
renascentista Bartolomeu, Boticcelli, Giotto, o gravurista Gustave Doré, em
plataformas contemporéaneas como 0s quadrinhos da Vertigo e Spawn, nos games
da Eletronic Arts e em obras escritas para o Cinema que usam esses ambientes,

como Furia de Titas, Amor Além da Vida, Imortais, etc.

Essa possibilidade de leitura hipertextual, de acordo com Jenkins novamente,
ao citar Manuel Castells, posiciona este universo digital em uma perspectiva que

direciona-a para o ciberespaco de maneira quase organica:
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O cibertedrico Manuel Castells afiirma que, embora o publico tenha
demostrado interesse limitado em hipertextos, ele desenvolveu uma relagéo
hipertextual com conteudos de midia existentes: “Nossas mentes — néo
nossas maquinas — processam a cultura. (...) Se nossas mentes tém
habilidade de acessar todo o dominio das expressdes culturais — seleciona-
las, recombina-las -, na verdade temos um hipertexto: o hipertexto esta
dentro de nos. (JENKINS, 2012, p. 184.)

Tais demandas da obra estudada, levaram de forma natural a escolha dos
processos de expansdo do universo dantesco para as ferramentas da cibercultura,
com o intuito da construcdo de uma rede colaborativa de artistas em uma producéo
transmidiatica que promovesse novos olhares ante as relagfes estudadas até aqui
no Inferno de Dante.

Essa configuracdo, levou hd um processo que ja dura trés anos e que
explorou uma série de plataformas digitais proprias do ciberespaco para a expansao
midiatica do Inferno Dantesco em meio digital, a partir de uma hipernarrativa
concebida tal e desenvolvida através do processo de colaboracdo entre quatro
artistas convidados a criarem animacoes, ilustracdes e textos, que contam a histéria
de Nicola Alighieri e Beatriz, presos no ciber-inferno on-line de

www.mapadoinferno.com.br .

Concluséo.

As praticas de expansdo de universos apresentados nessa pesquisa,
mostram ser necessaria uma quantidade de recursos financeiros, intelectuais e
artisticos bem substancial para lograr éxito a esses empreendimentos. No projeto
Mapadolnferno.com nao foi diferente. Recursos de programacao, edicdo de imagem
e video e producao textual envolveu a equipe num processo que dura trés anos e
gue permite que as naturezas distintas entre os convidados conviva no ambiente
hipertextual do mapa do inferno. Justamente por isso, que o resultado algumas

conclusdes que direcionaram seu desenvolvimento.

Primeiramente, de todos 0s recursos necessario, os financeiros séo de vital
importancia para a qualidade do produto transmidiatico. Logicamente, dominios de
web sdo pagos, programadores e bancos de dados também, além do tempo
envolvido dos artistas, editores e ilustradores que envolve custos de oportunidade e
honorarios. Nesse ponto, o prémio FUNARTE de producgdo Cultural para a Internet

de 2010 foi relevante para que o mesmo saisse do papel. Apesar dos recursos
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terem se exaurido no primeiro ano, sem eles, seria praticamente impossivel

desenvolver a linguagem e a pesquisa que culminaram no site.

A segunda conclusdo, € que tentar explorar 0 maior niamero possivel de
linguagens, sejam digitais, audiovisuais ou de outra matriz, ndo implica diretamente
no aumento no poder de imersdo do projeto. O que possibilita essa demanda é
justamente a sobreposicdo de camadas narrativas que invocam um background,

onde outros artistas possam criar e se divertir com os resultados dessa criacao.

Dessa forma, a opcéo pela linguagem de blogue a partir da hipernarrativa
inicialmente criada tornou-se a melhor opcdo. Hoje, dois blogueiros escrevem 0s
textos de Nicola Alighieri e de Beatriz, outro ilustrador cria imagens para o blog.
Nada é pré-concebido, a histéria se desenvolve como um romance virtual entre dois

personagens ficticios presos em um inferno hipermidiatico.

Fica como resultado, além do blogue, dos personagens e das imagens. A
criacdo de um conteiddo com referéncias no trabalho de um dos maiores
representantes da estética medieval, que no nosso entendimento, encontra paralelos
absurdamente parecidos com o da cibercultura, como a relacdo do homem com
espacos virtuais, o que era o Inferno, Purgatério e Paraiso para Dante, existe no
ciberespaco com propostas de utopias e distopias. As camadas codificadas de
referéncias e visualidade, além da linguagem vernacular que usou em seu poema
épico, também sdo encontradas no ciberespaco através de percursos hipertextuais e
de uma linguagem propria que surge no ciberespaco. Sobretudo, a ideia de
expansdo deste Unvierso além mundo dantesco, encontra paralelo no ciberespaco,
ao tentar envolver discussdes acerca de um tema tdo caro ao poeta florentino e tdo

importante na cibercultura, o Amor.

NOTAS.

1 A priori, Dante foi influenciado pela tradicéo filoséfico-teoldgica de estudiosos dentro da comunidade
monastica, uma cadeia de aparentemente plausiveis de influéncia de Platdo a Plotino e Agostinho, como
ensinamentos agostiniano infiltrada maioria das escolas (incluindo a exploragdo dos aristotélica modelo), acabou
levando a Dante. A segunda conta sugere que Dante platonismo influenciada pela tradicdo poética, talvez
através de Ovidio, mas certamente com a influéncia neo-platénica sobre os trovadores.
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